Quele étrange folie s'empara de Lycurgue, roi des Edoniens, lorsauil affronta Dionysos | Le dieu de
[vresse voulut envahir la Throce pour y faire connditre le vin, et Lycurgue sinterposa : il combattit
jusqu'd ce gque Rnéa, déesse de la Terre, le propulse dans la démence, et lui fasse prendre
absurdement son propre fils Dryas pour un pied de vigne. Lycurgue le massacra, puis fut désarmé
et revint brutdlement & la lucidité. On raconte que le roi pleura toutes les larmes de son corps avant
de mourir, et que de ses larmes pousserent des choux.

Que signifie Mana Adaime Makac en faisant allusion & ce mythe méconnu 7 Elle est sans doute
moins fascinée par la fureur qui s'en dégage gue par le mélange des regnes biclogiques quil décrit
ici le fls est pris pour un arbrisseau, et les larmes du pére mutent en Ikgumes. Lhistaire de Lycurgue
contfient ainsi lidée de la réincarnation : chez l'artiste, la question du cycle temporel (Cbsenvé, modifié,
inversé) et de son impact parfois cruel sur les corps revient comme un leimotiv. A travers ce récit,
Mana Adaime Makac aoffiche demblée son penchant naturel & mixer les références en histoire — de
la mythologie, de lart ou de la science — et & y introduire de la matiére vivante.

Cest donc le chou guele chaisit pour cette exposition, et plus particulierement le chou de Mian,
IEgume domestigué & la fois pommé et frisg, dont la tige atrophiée permet aux feulles de simbriquer
étrofernent. Lartiste adopte presgue une démarche naturdiiste : ele disseque le legume, en étudie les
qudiités formelles, expérimente ses différents états. Lexposition peut ainsi se lire comme un laboratoire
ou, plutét que le protocole rationnel, lintuition prévaut, doublée dun émenvellement fondamental
devant lexpressivité biclogigue, ce gue le zoologue Adaolf Porfmann nomme le « spectacle des formes
vivantes », « leur richesse morphologioue ».

Engagée dans une relation tres physique avec son matériou, vana Adame Makac découpe, friture,
étale : le chou apparadit séché ou frais, fravailé avec des vernis ou glycériné. |l est enfié, comme des
perles, sur de longs fils fraversant lespace, sortes de liane pointue ou plus éfoffée qui, par analogie
formelle, rappelent [araucaria, cet arbre milénaire que la langue populdire surnomma désespoir des
singes. Il est aussi tendu comme une peau reptiienne sur toute une variété de supports @ un ivre sur
lequel il vient se poser comme une mue, transformant objet en sculpture (Dermoesgueleto) ; un grand
socle aux dlures de mondiithe minimal, que cet habit végétal fait presque basculer dans lopulence
décorative ; un Perchar pour courges et choux farcis, une Structure épineuse & la courge, mais
aussi un ensemble de bibelots...L'artiste installe un univers foisonnant, meublé de formes domestiques
rendues étranges par ce pProcessus contfagieux de recouvrement, extrémement attirant pour I'oell

Coar le chou adinsi fraité devient le générateur d'un infini nuancier de temporalités : vert fileu, vert olive,
vert malachite ou kaki, mais aussi vonile et sépia, safran et joune de Naples, autant de nuances
chromatigues qui sont des margueurs de temps, et expriment la nature performative de cette
exposition. Techniguement, lartiste joue aux apprentis sorciers, accélere ou suspend le vigllissement
de son matériau vivant, le maaguile aussi. Cela vaut pour linstallation murale Tétes de choux, gdlerie
de portraits frais ou avancés, qui revient & la source etymologioue du mot1. Cela concerne également
la relecture de loeuvre de Giovanni Anselmo, Senzo titolo (Struttura che mangia, 1968) dans loguele
une laitue fraiche mainfient en équilibre deux pardléiépipedes de différents volumes en granit pali.
Mana Adaime Maokac dlége la minéraiité de la sculpture origindle en la couvrant de flocons et
pailettes chiorophylle. Elle en profite aussi pour désamorcer la fension frogie présente dans loeuvre
dAnselmo en utiisant non pas une salode fraiche, mais une salode consernvée a la glycérine,
méthode employée dans la décoration flordle pour figer le temps. Réévaluant trés differemment le
rapport de la nature & la culture, la piece renvoie & notre phiosophie du proongement, de lartificialité
— un certain esprit Botox : cette salode glycérinée a certes perdu toute son eau et ressemble & une
fletrissure gommeuse en voie de putréfaction, mais elle a conauis I'étemité.



Les memento mori le montrent : les artistes ne cessent de vouloir capter le temps et la mort, et
cette exposition en est le temoignage concret. On y croise des larmes, des natures mortes, des
réductions de tétes — et méme un Mmdrier pleureur : laspect pleureur du marier est le résultat
dune greffe, et n'‘existe pas naturelement. ana Adaime Makac présente ici un greffon qui n'a pas
survécu, et quele customise d'un fourreau de chou frais, au statut duel. Cette gangue symiolise
une hybridation revitdlisante, en méme temps quelle insiste sur le processus de domestication du
VEQgEtal, contraint par 'homme qui Iui impulse de nouvelles formes. Accessoirement, en adepte
du cycle et du recyclage, lartiste reprend des ééments présents antérieurement dons ses
recherches?2, qui viennent par touche hanter les nouvelles productions. Sous-jacente, se manifeste
lldée de ré-accommoder les matériaux de l'oeuvre, de leur donner un nouveau sens, une nouvelle
vie, sans reléche.

Autre installation évolutive, qui vigllira au fil de lexposition : Parodia, une sorte de totem-ikebbana
aux accents kitsch. Placée au centre de l'espace, la sculpture combine une composition florale
sophistiquée montée sur un imposant socle vert forét. Ce dernier est couvert de pailettes
administratives, revétement mural un peu ringard, frés en vogue dans les années 80, quvana
Adame Makac propage comme une substance contaminante & la charge ambigue, tant la
matiére totalerment artificiele est revisitée ici de fagon singuliere, & forte connotation organique, tel un
lichen praliférant. Lorsque I'on s'en rapproche, Parodia arbbore des signes de dévoration étranges
. mimant linsecte nuisible, l'artiste a poingonné les feuilles des plantes ornementales avec un
emporte-pieced et laissé au sal les reliefs de ce festin fictif, tels des confettis — une dé-composition
qui mogue les désirs dordre, de domestication et de contréle propres ¢ [art floral.

Présence discréte et un brin menacante, une autre parodie culmine en hauteur dans lespace
infitulée Ligne d'épines, linstallation se compose d'une étagere murale qui supporte des fragments
de boutelles brisées en muttiples tessons. Dans un doublemouvement, ce geste sculptural brutal
— Qui revisite une stratégie courante de protection du ferritoire — magnifie le hérissement défensif
en méme temps guil en ruine limpact agressif, puisqu'en loccurrence, ici f'art N'a rien & défendre.
Alnsi décontextualisés, ces fessons deviennent des sortes dépines décoratives, paysage luxuriant
de verre au relef accidenté qui dbrite ca et I& des boutures de begonia coccinea4, qui vont
naturelement raciner le temps de cette exposition organigque. Hostile pour 'homme, la barriere de
fessons peut devenir un biotope accuellant pour les plantes dintérieur © en fligrane, vana Adaime
Makac rappele ici les recherches de Jaokob von Uexkul et son concept dUmwelt, selon lequel
notre environnement est avant tout un monde propre & chague espece, et guun méme gément
peut étre porteur de significations trés diverses en fonction de étre vivant qui s'en empare. Une
pensée qui pourrait facilement s‘appliquer & l'art, & son approche subjective, d sa polysémie.

Arrimer souplement l'art et les sciences, frofter avec sensudiité la nature & lartifice, et relire & sa
maniere enjouée certains épisodes de lhistoire de lart : telle serait la margue de fabrique divana
Adaime Makac. Cette exposition, comme un organisme gui se développerdait en interaction avec
son environnement, confirme son talent & déployer les différentes facettes plastiqgues d'un méme
propos conceptuel. Toutefois, en comparaison des propositions précédentes de lart lartiste,
Larmes de Lycurgue opére un tournant plus expérimental et sentimental dans le processus de
création artistique — une sorte de Ibcher prise, & la fois ludigue et lacrymal, ébloui par écoulerment
du temps et les talents transformistes du vivant.
Eva Prouteau

Notes

1- Le chou, en argot parisien, c'est aussi la téte, ce qui est logique puisque le cabus, le chou pommé, se disait capu ou chou-téte et viendrait de
caput, la téte en latin.

2- Lartiste a réalisé tout un travai autour du ver & soie et du marier dans linstaliation Rééducation (depuis 2009).

3- De pres, on distingue des poingons différents, en forme de cercle, de feuille, de profi d'herbe, d'arbre, de puzzle...

4- Tout simplement quelques boutfures des plantes que lartiste fait pousser dans son appartement.



